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 جناب اس�تاد، اگر موافقيد بحث را با رويكرد به زيبايي 
آغاز كنيم. سرچشمة زيبايي كجاست؟

چنين مي‌نمايد كه اصل روكيرد به زيبايي، از زيبايي انس��اني 
سرچش��مه مي‌گيرد، و آن‌گاه در گسترش��ي وس��يع، تسرّي 
ميي‌اب��د به اجزاي ديگر. زيباي��ي را چيزي بگيريم كه موجب 
تلذّذ و بهجت مي‌شود. اوج آن در مشاهدة‌ زيبايي انساني است،  
ول��ي همين حالت هم كم و بيش مي‌تواند در ديدار كي كوه، 
كي كبوتر، كي درخت و يا كي پردة نقاش��ي دست دهد. كي 
رابط��ة پنهاني در ميان همة اين‌ها هس��ت. يعني همة اين‌ها 
مي‌پويند به‌جانب گرايش��ي كه انسان به‌جانب كي پناهگاه و 

گشايشگاه دارد؛ زيرا زيبايي، نويد امان و گشايش مي‌دهد.
زيباي��ي انس��اني در عمق خود ارتباط ميي‌اب��د با بقاي ذات. 
يعني به ش��ما مي‌گويد كه در توسّل به آن، خواهيد توانست 
به ادامة حيات خود اميد ببنديد. اين احساسي غريزي است، 
نه عقلاني. هر جان‌داري، قبل از هر چيز، خواهان بقاي ذات 

است و تا پاي جان از آن پاسداري ميك‌ند. 
اكن��ون ببينيم كه چه رابطه‌اي مي��ان عناصر ديگر با زيبايي 
انس��اني وجود دارد. همة اين‌ها ما را به ي��اد آن زيبايي كل 
مي‌اندازد كه سرچش��مة همة زيبايي‌هاس��ت؛ يعني »هنجار 
حيات‌بخ��ش«. زيبايي مجموعه‌اي از تريكب‌هاي متناس��ب 
اس��ت. با اين ح��ال و با همة تفاوت فرهنگ‌ه��ا و ديدگاه‌ها، 
آدميان در ه��ر نقطه از جهان كه باش��ند، دربارة زيبايي در 
كي وعده‌گاه به هم مي‌رس��ند، و آن گونه‌اي است كه تصور 
ميك‌نند كه گمش��دة خود را در آن ميي‌ابند. اين گمش��ده 

»جوهرة زندگي« است. 

زيباي��ي كي��ي از ودايع آفرينش اس��ت كه پي��ش از آنكه به 
توصيف درآيد، توليد اعجاب ميك‌ند. كي خاصيتش آن است 

كه فاصلة زماني و مكاني را از ميان برمي‌دارد. 

 رابطة هنر با زيبايي چيست؟
هنر تبلور و تجس��م زيبايي است. هنر كل زندگي را در خود 
بازتاب مي‌دهد. برگرداني از زندگي است. مدعايش آن است 
ك��ه ناپاي��دار را به پايدار تبديل مي‌س��ازد. ي��ك گل يا كي 
صورت انس��ان كه در معرض دگرگوني اس��ت، هنر نقاشي يا 
ش��عر آن را در همان تازگي و جوان��ي خود متوقف مي‌دارد. 
رن��گ، خط، انحنا، صوت، آهنگ، كلمه و... ابزار كار اويند كه 
معنا، فكر، بارقه، الهام و جرقه از خود س��اطع ميك‌نند. روان 
انسان در برابر هنر برافروخته مي‌شود و به گسترش و حركت 
درمي‌آي��د. بنابراين، هنر چيزي به زندگي مي‌افزايد و از اين 

رو مي‌توان گفت سودي در آن است. 
ام��ا رابط��ة هنر ب��ا چشمداش��ت و س��ود، رابط��ة باركي و 
پيچ‌درپيچي است. نقاشي، موسيقي و شعر هيچكي‌ به معاش 
آدمي كمك نكرده‌اند و بي‌آن‌ها، زندگي س��ير اقتصادي خود 
را مي‌پيموده است. پس چرا هنر هست، و حتي پيش از آنكه 
علم و صنعت پديد آيند، بوده اس��ت؟ زيرا چنين احس��اس 
شده است كه به گشايش و كشف زندگي كمك ميك‌ند و در 

نهايت، اقتصاد و معاش هم از آن بهره مي‌گيرند. 

 اس�تاد ش�ما در كتاب‌هايتان به تعليم‌وتربيت بس�يار 
اهميت مي‌دهيد. مي‌خواستم ببينم وظيفة معلمان ما در 

اشاره 
دو مقولة حيرت‌انگيز »زيبايي« و »هنر« وقتي از صافي ذهن خردمندان و انديشه‌ورزان عبور ميك‌نند، بازتاب آن‌ها با حلاوت 
و دل‌نش��يني خاصي همراه مي‌‌ش��ود. دريافت عميق از مقولة زيبايي نقطة حركت جدي اهل هنر در راه آفرينش‌هاي هنري 

است. 
هرچه بر وسعت و دامنة درك از زيبايي و هنر بيفزاييم، تجلي آگاهانه و يا ناخودآگاه آن را در اثر هنري بيشتر خواهيم يافت. 
هر اثر هنري اگر جمع بين صورت و معنا باشد، داراي ريشه و پشتوانه‌اي است كه به اثرگذاري و ماندگاري آن كمك ميك‌ند. 
بي‌دليل نيست كه در اطراف تابلوهاي صورتگران، نازك خيالي‌های شاعران، قطعات پرمعناي خوش‌نويسان و جلوه‌هاي متنوع 

در آثار هنرمندان مي‌توان ساعت‌ها گفت‌وگو كرد و به بازگشايي رازها و رمزهاي معنوي آن‌ها پرداخت.
در گفت‌وش��نودي با انديش��مند فرهيخته، دكتر محمدعلي ‌اسلامي ندوشن، اهميت درك عميق از زيبايي و هنر و يافتن 

برخي از مصداق‌ها را در روزگار معاصر كاويده‌ايم كه حاصل آن را تقديم همكاران فرهنگي ميك‌نيم.  
اي��ن گفت‌وگ��و براي دبيران و همكاران حوزة تعليم و تربيت هنر كه وظيفة انتقال حس هنري را به مخاطبان و فراگيرندگان 

برعهده دارند، نكات سودمند و قابل استفاده‌اي ارائه كرده است. با هم اين گفت‌وگو را مي‌خوانيم:
رشد آموزش هنر
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ارتباط با فلس�فة آموزش هنر چيس�ت و موضوع چه‌قدر 
اهميت دارد؟

دبي��ران هنر بايد مفهوم واقعي هنر را القا كنند؛ چه در خط، 
چه در نقاشي و چه در طراحي. هنر چيزي تفنني و تجملي 
نيس��ت. هنر جزو ذات انسان اس��ت. انسان ناقص خلق شده 
اس��ت. در قرآن هم در س��ورة »والعصر« آمده اس��ت. یعنی 
انس��ان موجود کاملی نیس��ت. پس بايد بكوش��د كه خود را 
كامل كند، خود را جلو ببرد و انسانيت خود را پرورش دهد. 
اين كار از طريق هنر انجام‌ش��دني است. هنر زباني است كه 

فراتر از احتياجات موجود حركت ميك‌ند. 
عمدة احتياجات موجود همان خور، خواب، شادي و اين‌هاست. 
ام��ا عالم ديگري براي انس��ان در مقابلش وج��ود دارد كه آن 
تكامل انسانيت خودش است و بار آن به دوش هنر است. هنر 

يعني دنياي برتري خواستن و دنياي بي‌عيب خواستن.
كيي از خصوصيات انس��ان، پيري است. پيري كيي از بدترين 
بلاهاس��ت. يعني چشم پير باز اس��ت، ولي نمي‌تواند از زندگي 
اس��تفاده كند. هنر جوابي است به كمبودهاي زندگي و نوعي 
خوش��ي ايجاد ميك‌ن��د؛ چنان كه دارد چي��زي خلق ميك‌ند. 
نوعي هم‌چشمي با آفرينش اس��ت كه مي‌گويد اگر من ناقص 
خلق ش��دم، در زندگي تابع آن خُس��ر هستم، در مقابل خودم 
نوعي آفرينش به كار مي‌برم. حالا يا از طريق موسيقي، نقاشي، 
خط و يا هر چيزي كه جنبة هنر داش��ته باشد. نوعي آفرينش 
اس��ت كه انس��ان از خودش نش��ان مي‌دهد؛ به‌ص��ورت نقش، 
آهنگ موسيقي و ساز، انواع آن. بنابراين بايد به شاگرد تفهيم 
ش��ود كه هنر را چيزي زائد در نظر نگيريم. بلكه هنر به‌عنوان 
سرش��ت انس��ان و براي تكامل اوست. خب واقعاً لازم است كه 
اين موضوع براي همة دانش‌آموزان توضيح داده ش��ود تا خيال 
نكنن��د كار زائدي انجام مي‌دهن��د. البته همگي حتماً نقاش يا 
خطاط نمي‌شوند، ولي دانستن اين موضوع برايشان لازم است. 

 وظيفة نظام تعليم‌وتربيت را در اين مورد چه مي‌دانيد؟
در ي��ك آم��وزش مس��ئول، ح��ق خواه��د بود ك��ه درس 
»زيبايي‌شناس��ي« را جزو برنامة دبستان‌ها بگذارند تا بچه‌ها 
از همان كودكي با موازين آن آشنا شوند و تميز ميان زشت 
و زيبا را دريابند. به موزه‌ها بروند، بناهاي زيبا به آن‌ها نشان 
داده شود، قطعه‌هاي اصيل موسيقي بشنوند و آن‌گاه همين 

درس به‌صورت كامل‌تري جزو برنامة دانشگاه‌ها قرار گيرد. 
هرچند در اين س��ي چهل س��اله دگرگوني‌هايي در بعضي از 
ش��ئون زندگي ايراني پدي��د آمده‌اند و بر اث��ر آن، ذوق‌ها و 
س��ليقه‌ها نيز تا ان��دازه‌اي تغيير جهت داده‌ان��د، با اين حال 

روح ايران��ي در ژرفاي خود همان اس��ت كه هس��ت. كيي از 
نشانه‌هايش آنكه از توجه به زيبايي بازنمانده يا لااقل حسرت 

آن را در دل نگه ‌داشته است. 
زيبايي از تريكب كي سلسله اجزاي هماهنگ يا گاه متعارض 
ش��كل مي‌گي��رد كه در نهايت ب��ه هنجار منتهي مي‌ش��ود. 
مي‌دانيم كه هنجار پاية كارهاس��ت. گردش كائنات بر هنجار 
اس��توار است؛ يعني تريكب متوازن. براي نمونه نگاه كنيم به 
توالي منظم ش��ب و روز و فصل‌ها. پ��س زيبايي آن‌گونه كه 
ظاهرش مي‌نمايد، كي تجمل و تفنن نيست؛ كي اصل است، 
كي نياز. هرچه در كي جامعه از برُد آن كم ش��ود، به همان 
نس��بت حاكي از روكيرد انحطاط مي‌گردد، و اين انحطاط در 

ساير شئون هم‌چون، اقتصاد و اجتماع اثرگذار مي‌شود. 

 ازميان هنرهاي موجود، كدام هنر در دورة‌ فعلي رش�د 
قابل‌توجهي يافته است؟

در اينجا مجال نيست كه وارد جزئيات موضوع شويم، خاصه 
آنك��ه كم‌وبيش در جاهاي ديگر حرفش را به‌ ميان آورده‌ايم. 
تنها مي‌خواهيم از كي نمونة س��اده ياد كنيم و آن »زيبايي 
خط« اس��ت. در اين س��ال‌ها ب��ه طرز نويدبخش��ي بر تعداد 
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كتاب‌هاي نفيس افزوده ش��ده، خوش‌نويسي رونق گرفته، و 
خط نستعليق در ميان هنرها، جاي نماياني يافته است. آثار 
بزرگ ادب فارس��ي، چون آثار س�عدي، حافظ، فردوسي 
و خي�ام، هركي چند بار به خط خ��وش، نگارش يافته‌اند و 

خريدار فراوان هم داشته‌اند. 
كي نكته آن اس��ت كه بشر براي اثبات وجود انساني خود به 
آفرينش هنر احتياج دارد، و چون خطة هنر بي‌گناه اس��ت، 

در هر شرايطي مي‌توان به آن روي برد. 
در ابتدا نقاش��ي صورت در اسلام نامش��روع شناخته شده و 
ممنوع بود. در مقابل خط نستعليق و خط شكسته جانشين 
آن ش��دند كه »خط - نقش« هس��تند. در واقع، اين انحناها 
و خم‌ه��اي خط نس��تعليق حالت نقاش��ي ص��ورت را دارند. 
در جاي ديگري نوش��ته‌ام كه آن‌ها يادگاري از بدن انس��ان 
هس��تند. يعني پش��ت اين خم‌ها و انحناها چشم، ابرو، لالة 
گوش، كمان ابرو و لب وجود دارد كه در نهايت همان اجزاي 
صورت هس��تند. يعني نوعي نقاش��ي صورت است به‌صورت 
خط. اين از ش��گردهايي اس��ت كه ايرانيان بهك‌ار برده‌اند تا 
جاي منع نقاش��ي ص��ورت را پر كنند. خط فارس��ي از اين 
نظر شاخصه‌هايي دارد. خط ‌چيني نيز مي‌تواند خوش‌نويسي 

داش��ته باش��د. مي‌توانند آن را طوري پ��رورش،‌ انحنا و خم 
بدهن��د و بپرورانند كه نقش از آن درآيد و نوازش نگاهي در 

آن قرار بگيرد. 
خط نس��تعليق و خط شكسته در همة حركات خود پيچش 
انحنايي به‌خود مي‌گيرند كه حاكي از روحية ايراني است، با 
انعطاف، تموّج و غنجي كه دارد. خط نس��تعليق و شكس��ته، 
ع�الوه بر آنكه بيان مفهومي ميك‌نند، رقص و آهنگي نيز در 
خود دارند. اين رقص و آهنگ افزون بر خوش‌نويس��ي است. 
حالتي اس��ت كه خط را از حوزة بيان واردِ حوزة موسيقي و 
نقش ميك‌ند. به اين حساب ما مي‌توانيم نستعليق و شكسته 
را »نقش س��خن‌گو« يا »خط نقشينه‌اي« بناميم. هر هنري 
كه به اوج برس��د، سرانجام حرف مي‌زند. نستعليق و شكسته 
با اجزاي بدنِ انس��ان ارتباط ميي‌ابند. يعني منشأ و سرمشق 

زيبايي خط، زيبايي انساني است. 
تفاوت خط نستعليق با خط نسخ در همين است؛ يعني تفاوت 
در روحي��ة ايراني و عربي. خط نس��خ عرب��ي روحية زاويه‌اي 
دارد و تيز و قاطع اس��ت. ايراني روحي��ة انحنايي دارد؛ يعني 
در حرك��ت انعطاف دارد. براي مثال، اگر كي بيت ش��عر را به 
خط نسخ و نستعليق بنويسيم، اين تفاوت كاملًا نمود مي‌یابد. 
انحناهاي نس��تعليق حاكي از نوعي انعطاف و نرمي است، در 
حاليك‌ه زاويه‌هاي خط نس��خ حاكي از نوعي تيزي و قاطعيت 
است. هركي از اين دو خط تاريخ قوم خود را بازگو ميك‌نند.

نكتة ديگ��ر آنكه نس��تعليق حالت زن��ده دارد؛ يعني پيچ و 
خم‌هاي آن نش��ئت گرفته از اجزاي بدن آدمي است. در آن 
باركي ش��ويم. انحناها و خم‌ه��اي حروف آن كه پر از غنج و 
نازند، يادآور چش��م و ابرو و كس��مه و ط��رّه و دهان و لب و 
لالة گوش هس��تند. خوش‌نويس��ان گذش��ته، به نحو آگاه يا 
نيمه‌آگاه به آن واقف بوده‌اند و به آن اش��اره كرده‌اند. پيامي 
كه از خط فارس��ي شنيده مي‌شود، حاكي از نرمي و اعتدال 
اس��ت، و ارتب��اط رازگونة‌ آن با اجزاي بدن انس��ان، آن را با 
سرنوش��ت آدمي پيوند مي‌دهد. به هر حال اين ارزش خاص 
خط نستعليق اس��ت كه تا حالا زياد كسي متوجه آن نبوده 
اس��ت. در واقع، اي��ن ارزش حاكي از روحي��ة قومي، ملي و 
طايفه‌اي ايراني اس��ت. ايراني نمي‌تواند با خط نسخ كار كند، 
خطش بايد حتماً انحنا داشته باشد و زاويه‌اي و تيز نباشد. 

ايران��ي همه چي��ز را مي‌گيرد و در كارخانة خودش ش��كل 
ديگ��ري ب��ه آن مي‌ده��د و بيرون م��ي‌آورد. ايران كش��ور 
اقتباس‌گ��ري بوده، چ��ون موقعيت جغرافياي��ي آن ايجاب  
ميك‌رده اس��ت. بين س��ه قارة آفريقا، اروپا و آسيا در معرض 
رفت‌وآمد انديشه‌ها و آداب مختلف بوده و اين‌ها را مي‌گرفته، 
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دبيران هنر بايد 
مفهوم واقعي هنر را 

القا كنند؛ چه در خط، 
چه در نقاشي و چه در 

طراحي. هنر چيزي 
تفنني و تجملي نيست



در كارگاه خودش تريكب ميك‌رده و تغيير شكل مي‌داده و به 
صورت چيز ديگري بيرون مي‌داده اس��ت. بنابراين، فرهنگي 
تلفيق��ي و مجموعه‌اي چند جانبه در وجودش ايجاد ش��ده 
اس��ت كه منش��أ هركدام از جايي آمده است؛ از هند، چين، 
بابل، س��ومر و آفريقا.  ولي به همه جا هم تأثير هنري ايران 
رفته اس��ت. ش��ما به هر نقطه از دنيا برويد، به شمال آفريقا، 
هندوستان، پاكستان، سريلانكا تا آسياي ميانه، تريكه و كنار 
مديتران��ه، آثار هنري ايران را مي‌بينيد كه بر آن‌ها تأثيرگذار 

بوده است. 
بارها به اين موضوع اشاره كرده‌ام. يعني انديشة تلفيقي ايراني 
كه مس��لمان مي‌شود، بدون اينكه هيچ شباهتي با هيچكي‌ از 
مسلمانان دنيا داشته باشد، بين تمام كشورهاي مسلمان زبان 
خ��ود را نگه مي‌دارد. بعد از آن بود كه مثلًا هند توانس��ت در 
بنگلادش و پاكس��تان زبان هندي را رواج بدهد. كش��ورهاي 
ديگر همگي زبان عربي را گرفتند. يعني مسلمان‌شدن با زبان 
عربي همراه بوده اس��ت. فقط ايراني از اين موضوع سرباز زد و 
توانست زبان خود را حفظ کند. يعني با زبان فارسي شخصيت 
خود را نجات داد و اين كيي از عجايب كارهاي ايراني است. 

موضوع ديگر ارتباط خط با كلام است. در غزل فارسي، خط به 
نقش نزدكي مي‌ش��ود و نقش به كلام، و كلام به نهاد انساني. 
ارتباطي سه‌گانه در مباني آن‌ها پديد مي‌آيد. بنابراين در اين 
دنياي متصنع، براي ش��كار اندكي زيبايي ناب، مي‌توان بر هر 
دري كوف��ت. از اين رو، نه‌تنه��ا بايد از هنرمند خوش‌نويس و 
نگارگر )تذهيبك‌ار( قدرشناسي داشت، بلكه اين قدرشناسي 
را بايد ش��امل حال ناشراني نيز كرد كه سرمايه و همت خود 
را صرف نش��ر آث��اري ميك‌نند كه فضاي دلگش��ايي در برابر 

مي‌نهند. فردوسي مي‌گفت: 
سخن چون برابر شود با خرد

روان سراينده رامش برد
هر دو هنر موسيقي و نقاشي در خط نستعليق جمع شده‌اند. 
يعني كي حالت آهنگ‌دار، خوش‌نوا، ناز و لوندي در خم‌هاي 

خط نستعليق وجود دارد. 

 شعله‌ورش�دن و شكوفايي خوش‌نويس�ي در سه دهة 
اخي�ر از اتفاقات نادر اس�ت و نگاه فني ش�ما به‌موضوع 
چه‌قدر زيباس�ت. خط نس�تعليق كه از صافي ذهن شما 

عبور ميك‌ند، حقايق ارزشمندي از آن برملا مي‌شود. 
استنباط مي‌شود، حسك‌ردني است. دليل ندارد، ولي چشم 
وقتي مي‌بيند، چيزها و احس��اس‌هايي به آدم دست مي‌دهد 

كه من خيال ميك‌نم.

 جن�اب اس�تاد، يك�ي از زمينه‌هاي مورد علاقة ش�ما 
»ش�اهنامه پژوهشي« اس�ت. چگونه مي‌توانيم با اين اثر 

گران‌قدر انس پيدا كنيم؟
هيچ راه معجزه‌آس��ايي ندارد. انس با ش��اهنامه در اين است 
ك��ه اول كس��اني مانند معلمان با آن آش��نا ش��وند و بعد به 
ديگ��ران انتقال دهن��د. چون معلمان وظيف��ة مهمي دارند؛ 
چه معلمان تاري��خ، چه هنر و چه ادبيات. معلمان مي‌توانند 
اهميت ش��اهنامه را ضمن تدريس بيان كنند. شاهنامه اثري 
منحصربه‌فرد اس��ت و تا به حال هيچ كتابي تا اين اندازه در 
سرنوش��ت هيچ كشوري مؤثر نبوده است. اگر شاهنامه نبود، 
هيچ اس��مي از ايران باقي نمي‌ماند. از زمان محمود غزنوي 
به اين طرف تارمار ش��ده بود. فش��ار خلاف��ت بغداد به‌علاوه 

ايراني‌هاي عرب‌ماب و تر‌كها، به خصوص چون بر سر قدرت 
بودند، ايران را به‌طور كل��ي پايمال ميك‌رد. مردم عادي هم 
دنبال عبادات خود مي‌رفتند و به‌دنبال كس��ب و كارش��ان. 
كاري به ش��اهنامه و تاريخ ايران نداشتند. ايران هر اسمي به 

خودش مي‌گرفت، كسي توجه نميك‌رد. 
شاهنامه ايران را نجات داد و زنده كرد. چون كشورهاي اطراف 
ما عرب زبان هستند. مردم مصر با آن سابقة چندهزار ساله و 
تمدن كهن، ببينيد به چه زباني حرف مي‌زنند. شما كي كوچه 
يا خيابان در سراسر مصر نمي‌بينيد كه اسمي از دوران پيشين 
داشته باشد، درحاليك‌ه 80- 70 درصد كوچه‌ها و خيابان‌هاي 
ايراني، اس��م فارس��ي و پيش از اس�الم دارند. اكثر روستاها و 
قصبه‌ها اس��م فارسي دارند كه اين علامت پايداري و ريشه‌دار 

در يك كلام، بعد 
هنري هيچ كتابي 
به پاي شاهنامه 
نمي‌رسد. غزل و امثال 
آن ظرافت، صنايع 
لفظي و هنرنمايي 
دارند، اما روح كلام در 
شاهنامه است
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بودن ايران اس��ت. اين‌ها مديون شاهنامه است. خود فردوسي 
هم به اين موضوع توجه داشت و گفت:

»عجم زنده كردم بدين پارسي« و بالاخره به نتيجه هم رسيد. 

 از بعُد هنري شاهنامه چگونه است؟
در كي كلام، بعد هنري هيچ كتابي به پاي شاهنامه نمي‌رسد. 
غزل و امث��ال آن ظرافت، صنايع لفظي و هنرنمايي دارند، اما 
روح كلام در ش��اهنامه اس��ت. تنها كتابي اس��ت كه در حين 
خوان��دن آن در انس��ان حالت خاصي ايجاد مي‌ش��ود و پرواز 
ميك‌ند. در هيچ ديوان شعر ديگري اين حالت ديده نمي‌شود؛ 
ب��دون اينكه هنر خاص يا صنايع لفظي و كلمات عربي به كار 
برد. با همان مقدار كلمات فارس��ي توانسته‌است اين قدرت را 
به‌وجود آورد. چون چيزي مانند الهام پشت آن بود و اين قدرت 
فقط در فردوس��ي جمع بود. به هر حال ايران كش��ور عجايب 
اس��ت و انسان هيچ‌گاه به‌عمق كارش واقف نمي‌شود. عجايب 
ايران هر زمان به‌شكلي بوده است. يعني نطفه‌هاي عصيان كه 
در روح ايراني‌ها بود، هر بار به‌صورتي بروز كرده است؛ زماني به 
شكل صوفي‌گري، زماني به‌شكل طغيان‌هاي سياسي و گاهي 
هم به‌صورت دين‌آوري مخصوص نمود يافته اس��ت. »الموت« 
و حسن صباح و اطرافيانش با آن حالت نترس و حركاتشان 
نمودي از آن است. از همه مهم‌تر، اين است كه هر طرف ايران 

بهت‌آور است و نمي‌توان آن را سرسري گرفت. 

 دو اثر معروف جناب‌عالي، يعني »س�رو س�ايه‌فكن« و 
كتاب »بهار در پاييز« توس�ط اس�تاد اميرخاني نگاش�ته 
ش�ده و بس�يار نفيس به چ�اپ رس�يده‌اند. در اين مورد 

اشاره‌اي بفرماييد. 
بله، اين دو كتاب را اس��تاد اميرخاني لطف كرده و براي بنده 
خوش‌نويس��ي كرده اس��ت. تا به‌حال براي هي��چ كتابي كه 
نويسندة آن زنده باش��د، اين‌گونه خوش‌نويسي نشده است. 
از لحاظ چاپ و خط خيلي خوب است و تذهيبي عالي دارد. 
كتاب بهار در پاييز هش��ت فصل دارد كه هر قطعه از اش��عار 
بنده تذهيبي جداگانه دارد و اين كيي از دلايل گران‌ش��دن 
اين كتاب اس��ت. كار تذهيب آن به‌عهدة نگارخانة فلاح بود. 

در حال حاضر به تجديد چاپ نياز دارد. 

 اس�تاد، ش�ما را معمولاً به‌عنوان نويسنده مي‌شناسند 
و جنبة ش�اعري ش�ما زياد پيدا نبود. چاپ اشعارتان در 

كتاب »بهار در پاييز« اتفاقي خاص شد. 
خودم هم نمي‌دانم. من س��ال‌ها بود كه ش��عرگفتن را ترك 

كرده بودم. در جلد چهارم كتاب »روزها« نوش��تم، روزي در 
موزه‌اي در آمركيا كه موزة‌ تاريخ اس��ت و رشد و تحول بشر 
را از 700 سال پيش تا به‌حال نمايش مي‌دهد، قدم مي‌زدم. 
بعد از بازديد از اين موزه كي رباعي به نظرم آمد كه »زندگي 
بر باد فناس��ت«. وقتي مي‌بينيم كه كي ميليون سال چگونه 
گذشته است، اين زندگي‌هاي 60 - 50 ساله چيست؟ بعد از 

40 سال اين همان شعر بود:
دستي به طلب فراشتيم و رفتيم
خطي به هوس نگاشتيم و رفتيم
هشتيم هر آنچه داشتيم و رفتيم
سر به سر هم گذاشتيم و رفتيم

بله از آنجا ش��روع ش��د. چند س��الي گذش��ت. در ادامه در 
قدم‌زدن‌هاي��م در پ��ارك قيطريه به‌ص��ورت تفنني رباعي‌ها 
كييكي‌��ي به‌نظ��رم آمدند تا اينكه 77 تاي آن‌ها چاپ ش��د. 
اين‌ها خودبه‌خود، بي‌تصميم و بدون دعوت آمدند. اصلًا قصد 
ش��عر گفتن نداشتم. اس��تاد اميرخاني مرا تشويق كرد. كي 
مجموعه از اين نوش��ته‌ها را به استاد اميرخاني داده بودم كه 
تعدادي از شاگردانش��ان آن‌ها را خوش‌نويسي كنند. در كي 
همايش خوش‌نويس��ي كه در يكش برگزار ش��د، از من هم 
دعوت شده بود و من هم حضور داشتم. ديدم خود استاد آن 
نوشته‌ها را شخصاً خوش‌نويس��ي كرده است. من اصلًا قصد 
نداش��تم كه خود ايشان خوش‌نويسي كنند. ايشان گفت من 

خودم مي‌خواهم آن‌ها را خوش‌نويسي كنم.

 بله، استاد اميرخاني بسيار زيبا نوشته بودند. من زمان 
زيادي را ص�رف نگاه كردن به آن‌ها ك�رده‌ام. از كارهاي 
فوق‌العادة اس�تاد هس�تند ك�ه با فراغت خاط�ر و به دل 
نوشته‌اند. حاوي حركاتي هستند كه در نستعليق نداريم 
و ايش�ان ابداع كرده‌اند. مانند كشيدة كلمة »آبشخور«، 
يا اتصال كش�يدة ح�رف »هـ«. در بعض�ي از جاها، جمع 
تناقضات هم شده اس�ت، مانند يكي از رباعيات شما كه 
ايش�ان 11 كشيده در آن ايجاد كرده است، درصورتي كه 
ما مي‌گوييم در هر س�طر يك كش�يده كفاي�ت ميك‌ند. 

تبديل به نقش‌‌شدن خط نيز اينجا مشخص مي‌شود. 
اس�تاد ش�ما در مقدم�ة كتابت�ان گفته‌ايد: »رس�يدن يا 
نرس�يدن مهم نيس�ت، مهم پوييدن است.« كلام آخر را 

بفرماييد. 
بله. سرنوش��ت انسان اين اس��ت: ناقص خلق شد تا به‌سوي 
كمال حركت كند. اگر انس��ان درس��ت خلق شده بود، كاري 

نداشت كه انجام دهد. 
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