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 جناب اس�تاد، اگر موافقید بحث را با رویكرد به زیبایي 
آغاز کنیم. سرچشمة زیبایي کجاست؟

چنین مي نماید که اصل رویکرد به زیبایي، از زیبایي انس��اني 
سرچش��مه مي گیرد، و آن گاه در گسترش��ي وس��یع، تسرّي 
مي یاب��د به اجزاي دیگر. زیبای��ي را چیزي بگیریم که موجب 
تلذّذ و بهجت مي شود. اوج آن در مشاهدة  زیبایي انساني است،  
ول��ي همین حالت هم کم و بیش مي تواند در دیدار یک کوه، 
یک کبوتر، یک درخت و یا یک پردة نقاش��ي دست دهد. یک 
رابط��ة پنهاني در میان همة این ها هس��ت. یعني همة این ها 
مي پویند به جانب گرایش��ي که انسان به جانب یک پناهگاه و 

گشایشگاه دارد؛ زیرا زیبایي، نوید امان و گشایش مي دهد.
زیبای��ي انس��اني در عمق خود ارتباط مي یاب��د با بقاي ذات. 
یعني به ش��ما مي گوید که در توسّل به آن، خواهید توانست 
به ادامة حیات خود امید ببندید. این احساسي غریزي است، 
نه عقلاني. هر جان داري، قبل از هر چیز، خواهان بقاي ذات 

است و تا پاي جان از آن پاسداري مي کند. 
اکن��ون ببینیم که چه رابطه اي می��ان عناصر دیگر با زیبایي 
انس��اني وجود دارد. همة این ها ما را به ی��اد آن زیبایي کل 
مي اندازد که سرچش��مة همة زیبایي هاس��ت؛ یعني »هنجار 
حیات بخ��ش«. زیبایي مجموعه اي از ترکیب هاي متناس��ب 
اس��ت. با این ح��ال و با همة تفاوت فرهنگ ه��ا و دیدگاه ها، 
آدمیان در ه��ر نقطه از جهان که باش��ند، دربارة زیبایي در 
یک وعده گاه به هم مي رس��ند، و آن گونه اي است که تصور 
مي کنند که گمش��دة خود را در آن مي یابند. این گمش��ده 

»جوهرة زندگي« است. 

زیبای��ي یک��ي از ودایع آفرینش اس��ت که پی��ش از آنکه به 
توصیف درآید، تولید اعجاب مي کند. یک خاصیتش آن است 

که فاصلة زماني و مکاني را از میان برمي دارد. 

 رابطة هنر با زیبایي چیست؟
هنر تبلور و تجس��م زیبایي است. هنر کل زندگي را در خود 
بازتاب مي دهد. برگرداني از زندگي است. مدعایش آن است 
ک��ه ناپای��دار را به پایدار تبدیل مي س��ازد. ی��ک گل یا یک 
صورت انس��ان که در معرض دگرگوني اس��ت، هنر نقاشي یا 
ش��عر آن را در همان تازگي و جوان��ي خود متوقف مي دارد. 
رن��گ، خط، انحنا، صوت، آهنگ، کلمه و... ابزار کار اویند که 
معنا، فکر، بارقه، الهام و جرقه از خود س��اطع مي کنند. روان 
انسان در برابر هنر برافروخته مي شود و به گسترش و حرکت 
درمي آی��د. بنابراین، هنر چیزي به زندگي مي افزاید و از این 

رو مي توان گفت سودي در آن است. 
ام��ا رابط��ة هنر ب��ا چشمداش��ت و س��ود، رابط��ة باریک و 
پیچ درپیچي است. نقاشي، موسیقي و شعر هیچ یک به معاش 
آدمي کمک نکرده اند و بي آن ها، زندگي س��یر اقتصادي خود 
را مي پیموده است. پس چرا هنر هست، و حتي پیش از آنکه 
علم و صنعت پدید آیند، بوده اس��ت؟ زیرا چنین احس��اس 
شده است که به گشایش و کشف زندگي کمک مي کند و در 

نهایت، اقتصاد و معاش هم از آن بهره مي گیرند. 

 اس�تاد ش�ما در کتاب هایتان به تعلیم وتربیت بس�یار 
اهمیت مي دهید. مي خواستم ببینم وظیفة معلمان ما در 

اشاره 
دو مقولة حیرت انگیز »زیبایي« و »هنر« وقتي از صافي ذهن خردمندان و اندیشه ورزان عبور مي کنند، بازتاب آن ها با حلاوت 
و دل نش��یني خاصي همراه مي  ش��ود. دریافت عمیق از مقولة زیبایي نقطة حرکت جدي اهل هنر در راه آفرینش هاي هنري 

است. 
هرچه بر وسعت و دامنة درک از زیبایي و هنر بیفزاییم، تجلي آگاهانه و یا ناخودآگاه آن را در اثر هنري بیشتر خواهیم یافت. 
هر اثر هنري اگر جمع بین صورت و معنا باشد، داراي ریشه و پشتوانه اي است که به اثرگذاري و ماندگاري آن کمک مي کند. 
بي دلیل نیست که در اطراف تابلوهاي صورتگران، نازک خیالي های شاعران، قطعات پرمعناي خوش نویسان و جلوه هاي متنوع 

در آثار هنرمندان مي توان ساعت ها گفت وگو کرد و به بازگشایي رازها و رمزهاي معنوي آن ها پرداخت.
در گفت وش��نودي با اندیش��مند فرهیخته، دکتر محمدعلي  اسلامي ندوشن، اهمیت درک عمیق از زیبایي و هنر و یافتن 

برخي از مصداق ها را در روزگار معاصر کاویده ایم که حاصل آن را تقدیم همکاران فرهنگي مي کنیم.  
ای��ن گفت وگ��و براي دبیران و همکاران حوزة تعلیم و تربیت هنر که وظیفة انتقال حس هنري را به مخاطبان و فراگیرندگان 

برعهده دارند، نکات سودمند و قابل استفاده اي ارائه کرده است. با هم این گفت وگو را مي خوانیم:
رشد آموزش هنر
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ارتباط با فلس�فة آموزش هنر چیس�ت و موضوع چه قدر 
اهمیت دارد؟

دبی��ران هنر باید مفهوم واقعي هنر را القا کنند؛ چه در خط، 
چه در نقاشي و چه در طراحي. هنر چیزي تفنني و تجملي 
نیس��ت. هنر جزو ذات انسان اس��ت. انسان ناقص خلق شده 
اس��ت. در قرآن هم در س��ورة »والعصر« آمده اس��ت. یعنی 
انس��ان موجود کاملی نیس��ت. پس باید بکوش��د که خود را 
کامل کند، خود را جلو ببرد و انسانیت خود را پرورش دهد. 
این کار از طریق هنر انجام ش��دني است. هنر زباني است که 

فراتر از احتیاجات موجود حرکت مي کند. 
عمدة احتیاجات موجود همان خور، خواب، شادي و این هاست. 
ام��ا عالم دیگري براي انس��ان در مقابلش وج��ود دارد که آن 
تکامل انسانیت خودش است و بار آن به دوش هنر است. هنر 

یعني دنیاي برتري خواستن و دنیاي بي عیب خواستن.
یکي از خصوصیات انس��ان، پیري است. پیري یکي از بدترین 
بلاهاس��ت. یعني چشم پیر باز اس��ت، ولي نمي تواند از زندگي 
اس��تفاده کند. هنر جوابي است به کمبودهاي زندگي و نوعي 
خوش��ي ایجاد مي کن��د؛ چنان که دارد چی��زي خلق مي کند. 
نوعي هم چشمي با آفرینش اس��ت که مي گوید اگر من ناقص 
خلق ش��دم، در زندگي تابع آن خُس��ر هستم، در مقابل خودم 
نوعي آفرینش به کار مي برم. حالا یا از طریق موسیقي، نقاشي، 
خط و یا هر چیزي که جنبة هنر داش��ته باشد. نوعي آفرینش 
اس��ت که انس��ان از خودش نش��ان مي دهد؛ به ص��ورت نقش، 
آهنگ موسیقي و ساز، انواع آن. بنابراین باید به شاگرد تفهیم 
ش��ود که هنر را چیزي زائد در نظر نگیریم. بلکه هنر به عنوان 
سرش��ت انس��ان و براي تکامل اوست. خب واقعاً لازم است که 
این موضوع براي همة دانش آموزان توضیح داده ش��ود تا خیال 
نکنن��د کار زائدي انجام مي دهن��د. البته همگي حتماً نقاش یا 
خطاط نمي شوند، ولي دانستن این موضوع برایشان لازم است. 

 وظیفة نظام تعلیم وتربیت را در این مورد چه مي دانید؟
در ی��ک آم��وزش مس��ئول، ح��ق خواه��د بود ک��ه درس 
»زیبایي شناس��ي« را جزو برنامة دبستان ها بگذارند تا بچه ها 
از همان کودکي با موازین آن آشنا شوند و تمیز میان زشت 
و زیبا را دریابند. به موزه ها بروند، بناهاي زیبا به آن ها نشان 
داده شود، قطعه هاي اصیل موسیقي بشنوند و آن گاه همین 

درس به صورت کامل تري جزو برنامة دانشگاه ها قرار گیرد. 
هرچند در این س��ي چهل س��اله دگرگوني هایي در بعضي از 
ش��ئون زندگي ایراني پدی��د آمده اند و بر اث��ر آن، ذوق ها و 
س��لیقه ها نیز تا ان��دازه اي تغییر جهت داده ان��د، با این حال 

روح ایران��ي در ژرفاي خود همان اس��ت که هس��ت. یکي از 
نشانه هایش آنکه از توجه به زیبایي بازنمانده یا لااقل حسرت 

آن را در دل نگه  داشته است. 
زیبایي از ترکیب یک سلسله اجزاي هماهنگ یا گاه متعارض 
ش��کل مي گی��رد که در نهایت ب��ه هنجار منتهي مي ش��ود. 
مي دانیم که هنجار پایة کارهاس��ت. گردش کائنات بر هنجار 
اس��توار است؛ یعني ترکیب متوازن. براي نمونه نگاه کنیم به 
توالي منظم ش��ب و روز و فصل ها. پ��س زیبایي آن گونه که 
ظاهرش مي نماید، یک تجمل و تفنن نیست؛ یک اصل است، 
یک نیاز. هرچه در یک جامعه از برُد آن کم ش��ود، به همان 
نس��بت حاکي از رویکرد انحطاط مي گردد، و این انحطاط در 

سایر شئون هم چون، اقتصاد و اجتماع اثرگذار مي شود. 

 ازمیان هنرهاي موجود، کدام هنر در دورة  فعلي رش�د 
قابل توجهي یافته است؟

در اینجا مجال نیست که وارد جزئیات موضوع شویم، خاصه 
آنک��ه کم وبیش در جاهاي دیگر حرفش را به  میان آورده ایم. 
تنها مي خواهیم از یک نمونة س��اده یاد کنیم و آن »زیبایي 
خط« اس��ت. در این س��ال ها ب��ه طرز نویدبخش��ي بر تعداد 
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کتاب هاي نفیس افزوده ش��ده، خوش نویسي رونق گرفته، و 
خط نستعلیق در میان هنرها، جاي نمایاني یافته است. آثار 
بزرگ ادب فارس��ي، چون آثار س�عدي، حافظ، فردوسي 
و خی�ام، هریک چند بار به خط خ��وش، نگارش یافته اند و 

خریدار فراوان هم داشته اند. 
یک نکته آن اس��ت که بشر براي اثبات وجود انساني خود به 
آفرینش هنر احتیاج دارد، و چون خطة هنر بي گناه اس��ت، 

در هر شرایطي مي توان به آن روي برد. 
در ابتدا نقاش��ي صورت در اسلام نامش��روع شناخته شده و 
ممنوع بود. در مقابل خط نستعلیق و خط شکسته جانشین 
آن ش��دند که »خط - نقش« هس��تند. در واقع، این انحناها 
و خم ه��اي خط نس��تعلیق حالت نقاش��ي ص��ورت را دارند. 
در جاي دیگري نوش��ته ام که آن ها یادگاري از بدن انس��ان 
هس��تند. یعني پش��ت این خم ها و انحناها چشم، ابرو، لالة 
گوش، کمان ابرو و لب وجود دارد که در نهایت همان اجزاي 
صورت هس��تند. یعني نوعي نقاش��ي صورت است به صورت 
خط. این از ش��گردهایي اس��ت که ایرانیان به کار برده اند تا 
جاي منع نقاش��ي ص��ورت را پر کنند. خط فارس��ي از این 
نظر شاخصه هایي دارد. خط  چیني نیز مي تواند خوش نویسي 

داش��ته باش��د. مي توانند آن را طوري پ��رورش،  انحنا و خم 
بدهن��د و بپرورانند که نقش از آن درآید و نوازش نگاهي در 

آن قرار بگیرد. 
خط نس��تعلیق و خط شکسته در همة حرکات خود پیچش 
انحنایي به خود مي گیرند که حاکي از روحیة ایراني است، با 
انعطاف، تموّج و غنجي که دارد. خط نس��تعلیق و شکس��ته، 
ع��لاوه بر آنکه بیان مفهومي مي کنند، رقص و آهنگي نیز در 
خود دارند. این رقص و آهنگ افزون بر خوش نویس��ي است. 
حالتي اس��ت که خط را از حوزة بیان واردِ حوزة موسیقي و 
نقش مي کند. به این حساب ما مي توانیم نستعلیق و شکسته 
را »نقش س��خن گو« یا »خط نقشینه اي« بنامیم. هر هنري 
که به اوج برس��د، سرانجام حرف مي زند. نستعلیق و شکسته 
با اجزاي بدنِ انس��ان ارتباط مي یابند. یعني منشأ و سرمشق 

زیبایي خط، زیبایي انساني است. 
تفاوت خط نستعلیق با خط نسخ در همین است؛ یعني تفاوت 
در روحی��ة ایراني و عربي. خط نس��خ عرب��ي روحیة زاویه اي 
دارد و تیز و قاطع اس��ت. ایراني روحی��ة انحنایي دارد؛ یعني 
در حرک��ت انعطاف دارد. براي مثال، اگر یک بیت ش��عر را به 
خط نسخ و نستعلیق بنویسیم، این تفاوت کاملًا نمود مي یابد. 
انحناهاي نس��تعلیق حاکي از نوعي انعطاف و نرمي است، در 
حالي که زاویه هاي خط نس��خ حاکي از نوعي تیزي و قاطعیت 
است. هریک از این دو خط تاریخ قوم خود را بازگو مي کنند.

نکتة دیگ��ر آنکه نس��تعلیق حالت زن��ده دارد؛ یعني پیچ و 
خم هاي آن نش��ئت گرفته از اجزاي بدن آدمي است. در آن 
باریک ش��ویم. انحناها و خم ه��اي حروف آن که پر از غنج و 
نازند، یادآور چش��م و ابرو و کس��مه و ط��رّه و دهان و لب و 
لالة گوش هس��تند. خوش نویس��ان گذش��ته، به نحو آگاه یا 
نیمه آگاه به آن واقف بوده اند و به آن اش��اره کرده اند. پیامي 
که از خط فارس��ي شنیده مي شود، حاکي از نرمي و اعتدال 
اس��ت، و ارتب��اط رازگونة  آن با اجزاي بدن انس��ان، آن را با 
سرنوش��ت آدمي پیوند مي دهد. به هر حال این ارزش خاص 
خط نستعلیق اس��ت که تا حالا زیاد کسي متوجه آن نبوده 
اس��ت. در واقع، ای��ن ارزش حاکي از روحی��ة قومي، ملي و 
طایفه اي ایراني اس��ت. ایراني نمي تواند با خط نسخ کار کند، 
خطش باید حتماً انحنا داشته باشد و زاویه اي و تیز نباشد. 

ایران��ي همه چی��ز را مي گیرد و در کارخانة خودش ش��کل 
دیگ��ري ب��ه آن مي ده��د و بیرون م��ي آورد. ایران کش��ور 
اقتباس گ��ري بوده، چ��ون موقعیت جغرافیای��ي آن ایجاب  
مي کرده اس��ت. بین س��ه قارة آفریقا، اروپا و آسیا در معرض 
رفت وآمد اندیشه ها و آداب مختلف بوده و این ها را مي گرفته، 
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دبیران هنر باید 
مفهوم واقعي هنر را 

القا کنند؛ چه در خط، 
چه در نقاشي و چه در 

طراحي. هنر چیزي 
تفنني و تجملي نیست



در کارگاه خودش ترکیب مي کرده و تغییر شکل مي داده و به 
صورت چیز دیگري بیرون مي داده اس��ت. بنابراین، فرهنگي 
تلفیق��ي و مجموعه اي چند جانبه در وجودش ایجاد ش��ده 
اس��ت که منش��أ هرکدام از جایي آمده است؛ از هند، چین، 
بابل، س��ومر و آفریقا.  ولي به همه جا هم تأثیر هنري ایران 
رفته اس��ت. ش��ما به هر نقطه از دنیا بروید، به شمال آفریقا، 
هندوستان، پاکستان، سریلانکا تا آسیاي میانه، ترکیه و کنار 
مدیتران��ه، آثار هنري ایران را مي بینید که بر آن ها تأثیرگذار 

بوده است. 
بارها به این موضوع اشاره کرده ام. یعني اندیشة تلفیقي ایراني 
که مس��لمان مي شود، بدون اینکه هیچ شباهتي با هیچ یک از 
مسلمانان دنیا داشته باشد، بین تمام کشورهاي مسلمان زبان 
خ��ود را نگه مي دارد. بعد از آن بود که مثلًا هند توانس��ت در 
بنگلادش و پاکس��تان زبان هندي را رواج بدهد. کش��ورهاي 
دیگر همگي زبان عربي را گرفتند. یعني مسلمان شدن با زبان 
عربي همراه بوده اس��ت. فقط ایراني از این موضوع سرباز زد و 
توانست زبان خود را حفظ کند. یعني با زبان فارسي شخصیت 
خود را نجات داد و این یکي از عجایب کارهاي ایراني است. 

موضوع دیگر ارتباط خط با کلام است. در غزل فارسي، خط به 
نقش نزدیک مي ش��ود و نقش به کلام، و کلام به نهاد انساني. 
ارتباطي سه گانه در مباني آن ها پدید مي آید. بنابراین در این 
دنیاي متصنع، براي ش��کار اندکي زیبایي ناب، مي توان بر هر 
دري کوف��ت. از این رو، نه تنه��ا باید از هنرمند خوش نویس و 
نگارگر )تذهیب کار( قدرشناسي داشت، بلکه این قدرشناسي 
را باید ش��امل حال ناشراني نیز کرد که سرمایه و همت خود 
را صرف نش��ر آث��اري مي کنند که فضاي دلگش��ایي در برابر 

مي نهند. فردوسي مي گفت: 
سخن چون برابر شود با خرد

روان سراینده رامش برد
هر دو هنر موسیقي و نقاشي در خط نستعلیق جمع شده اند. 
یعني یک حالت آهنگ دار، خوش نوا، ناز و لوندي در خم هاي 

خط نستعلیق وجود دارد. 

 شعله ورش�دن و شكوفایي خوش نویس�ي در سه دهة 
اخی�ر از اتفاقات نادر اس�ت و نگاه فني ش�ما به موضوع 
چه قدر زیباس�ت. خط نس�تعلیق که از صافي ذهن شما 

عبور مي کند، حقایق ارزشمندي از آن برملا مي شود. 
استنباط مي شود، حس کردني است. دلیل ندارد، ولي چشم 
وقتي مي بیند، چیزها و احس��اس هایي به آدم دست مي دهد 

که من خیال مي کنم.

 جن�اب اس�تاد، یك�ي از زمینه هاي مورد علاقة ش�ما 
»ش�اهنامه پژوهشي« اس�ت. چگونه مي توانیم با این اثر 

گران قدر انس پیدا کنیم؟
هیچ راه معجزه آس��ایي ندارد. انس با ش��اهنامه در این است 
ک��ه اول کس��اني مانند معلمان با آن آش��نا ش��وند و بعد به 
دیگ��ران انتقال دهن��د. چون معلمان وظیف��ة مهمي دارند؛ 
چه معلمان تاری��خ، چه هنر و چه ادبیات. معلمان مي توانند 
اهمیت ش��اهنامه را ضمن تدریس بیان کنند. شاهنامه اثري 
منحصربه فرد اس��ت و تا به حال هیچ کتابي تا این اندازه در 
سرنوش��ت هیچ کشوري مؤثر نبوده است. اگر شاهنامه نبود، 
هیچ اس��مي از ایران باقي نمي ماند. از زمان محمود غزنوي 
به این طرف تارمار ش��ده بود. فش��ار خلاف��ت بغداد به علاوه 

ایراني هاي عرب ماب و ترک ها، به خصوص چون بر سر قدرت 
بودند، ایران را به طور کل��ي پایمال مي کرد. مردم عادي هم 
دنبال عبادات خود مي رفتند و به دنبال کس��ب و کارش��ان. 
کاري به ش��اهنامه و تاریخ ایران نداشتند. ایران هر اسمي به 

خودش مي گرفت، کسي توجه نمي کرد. 
شاهنامه ایران را نجات داد و زنده کرد. چون کشورهاي اطراف 
ما عرب زبان هستند. مردم مصر با آن سابقة چندهزار ساله و 
تمدن کهن، ببینید به چه زباني حرف مي زنند. شما یک کوچه 
یا خیابان در سراسر مصر نمي بینید که اسمي از دوران پیشین 
داشته باشد، درحالي که 80- 70 درصد کوچه ها و خیابان هاي 
ایراني، اس��م فارس��ي و پیش از اس��لام دارند. اکثر روستاها و 
قصبه ها اس��م فارسي دارند که این علامت پایداري و ریشه دار 

در یك کلام، بعد 
هنري هیچ کتابي 
به پاي شاهنامه 
نمي رسد. غزل و امثال 
آن ظرافت، صنایع 
لفظي و هنرنمایي 
دارند، اما روح کلام در 
شاهنامه است
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بودن ایران اس��ت. این ها مدیون شاهنامه است. خود فردوسي 
هم به این موضوع توجه داشت و گفت:

»عجم زنده کردم بدین پارسي« و بالاخره به نتیجه هم رسید. 

 از بعُد هنري شاهنامه چگونه است؟
در یک کلام، بعد هنري هیچ کتابي به پاي شاهنامه نمي رسد. 
غزل و امث��ال آن ظرافت، صنایع لفظي و هنرنمایي دارند، اما 
روح کلام در ش��اهنامه اس��ت. تنها کتابي اس��ت که در حین 
خوان��دن آن در انس��ان حالت خاصي ایجاد مي ش��ود و پرواز 
مي کند. در هیچ دیوان شعر دیگري این حالت دیده نمي شود؛ 
ب��دون اینکه هنر خاص یا صنایع لفظي و کلمات عربي به کار 
برد. با همان مقدار کلمات فارس��ي توانسته است این قدرت را 
به وجود آورد. چون چیزي مانند الهام پشت آن بود و این قدرت 
فقط در فردوس��ي جمع بود. به هر حال ایران کش��ور عجایب 
اس��ت و انسان هیچ گاه به عمق کارش واقف نمي شود. عجایب 
ایران هر زمان به شکلي بوده است. یعني نطفه هاي عصیان که 
در روح ایراني ها بود، هر بار به صورتي بروز کرده است؛ زماني به 
شکل صوفي گري، زماني به شکل طغیان هاي سیاسي و گاهي 
هم به صورت دین آوري مخصوص نمود یافته اس��ت. »الموت« 
و حسن صباح و اطرافیانش با آن حالت نترس و حرکاتشان 
نمودي از آن است. از همه مهم تر، این است که هر طرف ایران 

بهت آور است و نمي توان آن را سرسري گرفت. 

 دو اثر معروف جناب عالي، یعني »س�رو س�ایه فكن« و 
کتاب »بهار در پاییز« توس�ط اس�تاد امیرخاني نگاش�ته 
ش�ده و بس�یار نفیس به چ�اپ رس�یده اند. در این مورد 

اشاره اي بفرمایید. 
بله، این دو کتاب را اس��تاد امیرخاني لطف کرده و براي بنده 
خوش نویس��ي کرده اس��ت. تا به حال براي هی��چ کتابي که 
نویسندة آن زنده باش��د، این گونه خوش نویسي نشده است. 
از لحاظ چاپ و خط خیلي خوب است و تذهیبي عالي دارد. 
کتاب بهار در پاییز هش��ت فصل دارد که هر قطعه از اش��عار 
بنده تذهیبي جداگانه دارد و این یکي از دلایل گران ش��دن 
این کتاب اس��ت. کار تذهیب آن به عهدة نگارخانة فلاح بود. 

در حال حاضر به تجدید چاپ نیاز دارد. 

 اس�تاد، ش�ما را معمولاً به عنوان نویسنده مي شناسند 
و جنبة ش�اعري ش�ما زیاد پیدا نبود. چاپ اشعارتان در 

کتاب »بهار در پاییز« اتفاقي خاص شد. 
خودم هم نمي دانم. من س��ال ها بود که ش��عرگفتن را ترک 

کرده بودم. در جلد چهارم کتاب »روزها« نوش��تم، روزي در 
موزه اي در آمریکا که موزة  تاریخ اس��ت و رشد و تحول بشر 
را از 700 سال پیش تا به حال نمایش مي دهد، قدم مي زدم. 
بعد از بازدید از این موزه یک رباعي به نظرم آمد که »زندگي 
بر باد فناس��ت«. وقتي مي بینیم که یک میلیون سال چگونه 
گذشته است، این زندگي هاي 60 - 50 ساله چیست؟ بعد از 

40 سال این همان شعر بود:
دستي به طلب فراشتیم و رفتیم
خطي به هوس نگاشتیم و رفتیم
هشتیم هر آنچه داشتیم و رفتیم
سر به سر هم گذاشتیم و رفتیم

بله از آنجا ش��روع ش��د. چند س��الي گذش��ت. در ادامه در 
قدم زدن های��م در پ��ارک قیطریه به ص��ورت تفنني رباعي ها 
یکي یک��ي به نظ��رم آمدند تا اینکه 77 تاي آن ها چاپ ش��د. 
این ها خودبه خود، بي تصمیم و بدون دعوت آمدند. اصلًا قصد 
ش��عر گفتن نداشتم. اس��تاد امیرخاني مرا تشویق کرد. یک 
مجموعه از این نوش��ته ها را به استاد امیرخاني داده بودم که 
تعدادي از شاگردانش��ان آن ها را خوش نویسي کنند. در یک 
همایش خوش نویس��ي که در کیش برگزار ش��د، از من هم 
دعوت شده بود و من هم حضور داشتم. دیدم خود استاد آن 
نوشته ها را شخصاً خوش نویس��ي کرده است. من اصلًا قصد 
نداش��تم که خود ایشان خوش نویسي کنند. ایشان گفت من 

خودم مي خواهم آن ها را خوش نویسي کنم.

 بله، استاد امیرخاني بسیار زیبا نوشته بودند. من زمان 
زیادي را ص�رف نگاه کردن به آن ها ک�رده ام. از کارهاي 
فوق العادة اس�تاد هس�تند ک�ه با فراغت خاط�ر و به دل 
نوشته اند. حاوي حرکاتي هستند که در نستعلیق نداریم 
و ایش�ان ابداع کرده اند. مانند کشیدة کلمة »آبشخور«، 
یا اتصال کش�یدة ح�رف »ه�«. در بعض�ي از جاها، جمع 
تناقضات هم شده اس�ت، مانند یكي از رباعیات شما که 
ایش�ان 11 کشیده در آن ایجاد کرده است، درصورتي که 
ما مي گوییم در هر س�طر یك کش�یده کفای�ت مي کند. 

تبدیل به نقش  شدن خط نیز اینجا مشخص مي شود. 
اس�تاد ش�ما در مقدم�ة کتابت�ان گفته اید: »رس�یدن یا 
نرس�یدن مهم نیس�ت، مهم پوییدن است.« کلام آخر را 

بفرمایید. 
بله. سرنوش��ت انسان این اس��ت: ناقص خلق شد تا به سوي 
کمال حرکت کند. اگر انس��ان درس��ت خلق شده بود، کاري 

نداشت که انجام دهد. 
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